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P.S.: En una ocasion, v cuando td no
estabas presente, José Manuel Gam-
boa, prestigiosisimo flamenedlogo, me
dijo gque Los Parrilla de Jerez eran una
pata importantisima en la historia del
flamenco. éPoedes hablarme de to fa-
milia?

J.P.: Yo sov guinta g m de los
Parrilla. Empezando por mi tatarabuelo, el
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esfuerzos pedagagicos para acercar el
undo.

con treee afios, ya habia oido tocar a Paco
con Jorge Pardo y a2 Manolo Sanhicar con
dos Naulistas, Pepin (Pepe Oliver, que luego
seria flantista de la ONE) y.Jaime Muela, que
erd dlro muy novedoso en la tele de Andalu-
cia, v aquello me impresiond, asi que deei-
dimos coger la flauta, e iba vo por Jerez con
mi libro de solleo y mi Naula, v aprendiendo
mientras tocaba con mi hermano. Mi padre
fue el que nos metid 4 estudiar en el conser-
vatorio a los tres hermanos, junlo con Rer-
nardo (violinista), v supo, va entonces, que
el Nameneo lenia gque evolucionar, por eso yo
le dediqué mi primer método.

P.5.: £Y es cuando os venis a Madrid?
J.1%.: 51 Yo llevaba tocando un afio la flauta v
mi hermano ya locaba muy Dien. Asi que mi
padre decidid que fuéramos a Madrid, a bus-
carnos la vida, con una mano delante v la otra
atrds. Vinimos a S8an Schastian de los Reves
porgue estaba al lado del tablao «La Ven-
ta del Gatos, donde trabajibamos. Cuando
empezamos a ganar dinerillo, mi padre pre-
zunld: «dQuicn es el mejor Navlisla?», «Ca-
rreres», respondieron. Era solista de la ONE
entonces. De modo que me puse a estudiar
con ¢l maestro Andrés Carreres, que me de-
cia: «'1a tienes nivel de tercero, pero cuando
locas Hamenco parece que eslés en sexlos. Y
vinieron a verme al tablan mi maestro Carre-
res con el maestro Pepin. Yo le decia a Carre-
res: «Maestro, vo estas escalas tengo dificul-
tad en tocarlass, v 8l me ensefaba posiciones
especiales, y mis companeros s¢ mosqueaban
v decian: «Maestro cpor qué a Parrilla le en-
sefl esas posiciones v a nosolros no?s. ¥ él
contestaba: «Porque Parrilla tiene que tra-
bajars. Desarrolle una tecnica especial para
locar flamenco y utilizar ciertos modos que
no se utilizan tanto en clisiea.
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P.5.1 Y mientras, tocando en el tablao,
cno?

J.P.: Eso ey, Tocando v aprendiendo estilos
sencillos con mi hermano. Cuando leva-
bamos unos dos afios trabajando, aparecid
Rocio Jurado en ¢l tablao. Le gustamos v
nos levd de gira a Nueva York, de ilegales.
Teniamos 15 v 16 anos, Imaginate, mi pri-
mer vigje Jerez-Madrid, ¥ mi segundo viaje
Madrid-NY. Estibamos acojonados, porgue
tocabamos en interludios de su espectaculo
eon orguesta, Mientras se cambiaba, tocdha-
maos mi hermano y yo solos, dos crios, lnego
se ineorporaba ella y haciamos unos fandan-
gns de Muelva (Y se pone a cantar: «<Ay,
madre, quién pudieraaa...», v $¢ acompa-
fia de palmas. Sigue... «Al limdn._»). A
todo esto, acojonaa, porgue el bajo de la or-
questa lo tocaba Pepin, gque se turnaba con
Eduardo Medina. En el Lincoln Center o en
el Radio City Music Hall, no reenerdo. La
gente s¢ volvia loea con Rocio v los dos ni-
nos tocando con su trajecito. Estuvimos dos
o res anos con ella. Luego, mi padre se fue
a un tablao, mi hermano a olro v yo a Torres
Bermejas, en la calle Mesonero Romanos,
Tendria unos 18 afios v va habia tocado con
grupos como Ketama enando sc presentd en
¢l tablav Manolo Sanlicar preguntando por
mi, pero yo tenia mi dia libre v estaba con
susana. Imaginate, yo que habia estudiado
flauta por verle a €] con Pepin, v no estaba.
Dejo un numero de teléfono v [ul a locarle,
Llegué con mis partituras v, cuando dejaba
de tocar, le tocaba las palmas por bulerias...
v decia; «Esto es increible, si tn abuelo Parri-
lla levantara la cabeza.., |se reia, ja, ja, ja, ja,
Jal. Yo he tenido flantistas muy buenos, pero
ninguno me locaba las palmass. Y después
tuve la grandisima suerle de locar con Lola
Flores, que me encanta decirlo en mis entre-
vistas. Lola cra impresionante. Los misicos
la querian mucho; todo el mundo la adoraba,

Me llamd para un bolo en ¢l Casino de Torre-
lodones, Me decia: «Mira, Parrillita .. [por-
que conocid a mi abuelo], en la cancion...
canta... “no ni no niii no™», como cantaba
ella, v yo se lo tocaba con la flauta. Y decia
delante de toda la orquesta: «Ole esos gita-
nos gue saben tocar v no estos gachos que
llevox. ¥ como la querian lanto, se morian
de la risa. Y me sienta en medio del escena-
rio v me diee; «Ahora tocame por soleds. Y
el guitarrista me pregunta: «£Fn qué long lo
gquicres?s; Yo le digo: «Al aire por medio»
(sin cejilla), que sdlo Neva un bemol; comen-
Zamos 4 tocar v ella se pone a recitar, inerei-
ble: Tocabamos Lres o cuatro temas v se Hra-
ba una hora y media de especticulo, Contlaba
un chisle, decia rapidisimo lo de «cdmo me
la maravillaria yo=, contaba una historia...
Con Rocio levabamos 335 temas v con Lola
8. Y me quedaba sin locar, solo escuchén-
dola, como si fuera un espectador mas, He
tenido mucha suerte de tocar con gente muy
grande.

P.5.: Y de ahi pasas a locar para bailar
y sizues aprendiendo, éverdad?

J.P.: Claro. Siempre aprendiendo en el ta-
blao, de los cantaores, bailaores v bailaoras,
guilarristas... Saber gué es una escohilla de
baile, una estructura de alegrius, de soled,
los estilos de los tangos de Granada, de Ca-
diz, unas romeras, unas cantifias... Luego te
llaman Ketama, Pata Negra, Manolo Sanld-
car, cle. Pero todos hemos pasado por el tab-
lao, que es donde aprendes la profesion. Creo
que he sido el primer flantista que ha tocado
para baile. iY la de preguntas que le haria yo
ahora a mi tio Parrilla! Yo era muy pequefio v
cstaba pegadito a Camardn en mi casa, esci-
chandole. Yo no sabia qué era, pero aquello se
le queds, aprendes, porque, por cjemplo, una
sequirilla, en el fondo, no se puede medir...
Y empieza a cantar v acompafiarse con

Y después tuve la grandisima suerte de tocar con Lola Flores,
que me encanta decirlo en mis entrevistas. Lola era impresio-
nante. Los misicos la gquerian mucho; todo el mundo la adoraba
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los pitos...: «Siempre por looo Goos rineoo-
nes le cncucenlro...». dEso como lo mides? Ja,
ja, ja.

P.5.: éCuando comienzas a componer?
J.P.: Lo primero que compuse fue para An-
tonio Canales, pero el que verdaderamen-
le me die la oportunidad de componer fue
Joaquin Cortés. Estuve once afios con €l
como direclor musical ¥ compositor. Llegd
un manager que venia del rock y tocabamos
en estadios, sitios enormes con mucha pro-
duceidn, v puso a mi alcance los mejores
medios ¥ muisicos. En una ocasion me fal-
taba un violinista v lrajeron a Ara Malikian,
por cjemplo. Eso era por el afio 92 o 93. Ahi
empecé a componer, pero por diversidn.
Juaguin me decia, por ejemplo: «Hazme
una seguirilla..., pero con cuerdas. Yo no
tengo téenica de composicidn, lo he hecho
por intunicion. Tenia nociones de armonia...
Vas probando, pregunlando a los misicos
acerca de los registros; no existia el Sibelius.
E=n =1, tenia unos cantaores espectaculares:
Potito, Juan José Amador, la Tana, Charo
Manzano, cinco percusionistas, cuatro gui-
tarristas. Fijate, todo eso para mi. Primero
compuse piezas v luego cspecticulos com-
plelos. Te escrito ademas de para Joaguin,
para Canales, Aida Gomez, Rubén Olmo,
Ballel Nacional, ete.

P.5.: Menos para PFarruguito, con
quien has trabajado altimamente mu-
cho tocando... Porgue también me
contaba Jorge Pardo que es extraordi-
nario, cno?

J.P.: Farrugquito, en un sentido canioso,
es... indioso! Toca la guitarra, percusion, ¢l
plang, canla... Mace todo. Compone mnisica
para &l, muy especial ¥ dificil. Se sale de los
cinones habituales. Yo creia que no me tha
a llamar porgue es muy puro. Conoce muy

Lo primero gque compuse fue

para Antonio Canales, pero el

gue verdaderamente me dio la

oportunidad de componer fue

Joaguin Cortés. Estuve once

afios con él como director mu-
sical ¥y compositor

bien ¢l flamenco. También viene de una fa-
milia muy importante. Podemos decir que
hablamos ¢l mismo idioma, pero él habla
tres idiomas mas. Cada ver gue loco con él,
me impresiona, como Lola Flores, ja, ja, ja.
Jorge, cuando vino invitado por Farruguito a
tocar el tenor 4 Sevilla (a Farmguito le gusta
rodearse de los mejores... &Y qué vamos a de-
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cir de Jorge?), cnando acabé ¢l especticulo

dijo: «Esto es mas difieil que lo que hacia Vo

con Paco». Tocar con Farruguilo es un honor :
¥ muy comprometido. No es cuestion de tée- 'l
nica. Iis la precisién..., v se pone a cantar

muy rapido y ritmico. Tienes que ser una

claqueta andante v meterte en su cabera,

P.5.: Y eso que sabéis hacer tan bien
los flamencos, es lo que guieres trans-
milir en tus métodos. {Es asi?

J.P.: Sobre todo, el ritmo. Mi intencidn con
mis métodos es acercar el flamenco a los gue
nolotocan. En la misica cldsica tenemos Ta-
iTanel, Moyse, Altés, ete,, que nos muestiran
la téenica, paulatinamente, para progresar.
En el flamenco no lo tenemos, v claro, cuan-
do uno se enfrenta a algo un poco complica-
do, se asusta. Cuando hice el libro Método
Jlameneo para instrumentos melddi-
cos (RGE Arte Visual S, L., 2009) pre-
lendia hacer un libro de 1o que me pedia la
Zenle, con ejercicios de como se mide tna
soled. unas alegrias, bulerfus, con ejercicios




ritmicos, de contralicmpo, escalas, adornos,
ete. Y aplicando todo eso, lo acompafiaba
de temas melddicos. Y los chavales lo que
yuerian era tocar el melddico. Logico. En-
tonees ideé otro, que estd en imprenta fisica
y digital, que espero que, para cuando esta
enlrevista salga, esté yva disponible. Se llama
Toca flamenco (Juan Parrilla). Pensé
que, con la falta de aguellos métodos senci-
Nlos para comenzar, merecia la pena escribir
temas que no [ueran dificiles de toear ni leer,
Empecé haciendo un lema por estilo v acabé
haciendo cuatro. Y, ademds, con la version
digital viene: partilura de Hlauta con acordes
para poder tocar con su armonia, audio de la
pieza completo, audio de play alone, posibi-
lidad de poner la claguela o no. O sea, que
puedes hacer un ejercicio de leetura comple-
to, ¥ 51 no se entiende bien la acentnacion
del pulso, puedes hacer un trabajo de escu-
cha de flauta y clagueta para interiorizar ¢l
rilmo y poder darle finalmentle tu version,
dentro del estilo, Desde la versidn fisica, que

serdan dos volimenes, se podrdn conseguir
en inlernel los audios. Para finalmente tocar
con partitura o de memoria, que puede ser
muy interesante para enlenderlo v frasear a
tempn. Creo gque la novedad de este trabajo
es que hay 32 temas «sencillos» v variados
arminicamente para que puedan conocer
los estilos del lamenco v, al mismo tiempo,
disfrutar los instrumentislas sin un alto ni-
vel téenico, Todo transcrito para los instru-
mentos que estian ¢n si bemol v mi bemol, v
lambién para los que leen en clave de fa. En
la version digilal se puede tocar leyendo la
partitura en una pantalla, y ¢l paso de hojas
estd automatizado. Son 32 temas en estilo
de fangos, bulerios, fundangos, tangui-
llos, soleares, seguirillas, alegrius, estilos
de ida y vuella, ele. para progresar poco a
poco. Algo innovador, porque no hay nada
parecido.

P.5.: Y tienes otro libro va finalizado
de tu CD Taxdirl...

JUAN PARRILLA

MeLODICos
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En el estudio,

J.P.: 5i, pero he decidido que ¢s mds inte-
resanle publicar primero Toca flamenco
(Juan Parrilla. RGE Arte Visual S. L.,
2022) para facilitar ¢l acercamiento a los
aspectos de lécniea y distintos estilos. K si-
guiente serd la transcripcion de todos los te-
mas de mi disco, para poder toearlos, tam-
bién con posibilidad de eliminar la flauta de
los audios y tocarlos con la base. Fse va es
més complicado, porque he transerito o que
ToCo yo, con T carnnosa ayuda, para [acilitar
la lectura de los no iniciados en flameneo.

P.5.: ¢Qué expericncia Henes con el
primer mélodo y qué expectativas tie-
nes con el siguiente?

J.P.: Yo pensaba que ¢l primero iba a pasar
sin pena ni gloria. Pero emperaron a escribir-
me de olros paises: de EE. UU., de México, de
China... Y me manejaha con el translator ese
¥ me daban las gracias; hasta grandes maes
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tros como Omar Acosla me agradecian haber
escrito algo como eso. Luego me lamaron
de conservatorios para hacer seminarios, en
algunos lo habian cogido como libro de es-
ludio. Me sorprendié. Me di cuenla de que
interesaba. Y si con ese método aceedemos
d recursné lécnicos basicos, con este nuevo
trabajo hay mas posibilidades de disfrutar
tocando, que es muy importante.

P.S.: 5i te pregunlo por grandes f(la-
mencos, ¢a quién nombrarias?

J.P.: A ver, es muy dificil, porque hay mu-
chos, ademsds de los dos grandes que son Ca-
maron ¥ Paco de Lucia. Te puedo hablar de
doscientos mas. De cante: la Paquera, la Nifia
de los Peines, Caracol, Mairena, Marchena,
Enrique Morcale... De gnitarra: Tomatito,
Paeo de Lucia, mi tio Parrilla, mi hermano,
Vicente Amigo, Riqueni, Cafizares... Fs que
hay tantos.. Instrumentistas melodicos:



Jorge I'ardo, por supuesto; Enriquito, que
loca la trompeta; Diego Villegas, que toca
muchos instrumentos; Domingo Patricio;
Antonio Lizana; Omar Acosla, Oscar de Ma-
nuel... Fijate 51 ha evolucionado ¢l lamenco
con los instruomentos melodicos, que ya en ol
Festival de Las Minas hay un premio a estos
instrumentos,

P.5.: Y ahora, den qué estis?

J.P.: Pues llimamente he tenido la oportuni-
dad de hacer un espectaculo con una bailaora
que se lama Siudy Garrido, que tiene su com-
paitia en Miami. Estuvimos hablando y me
dijo gque queria algo mas ransgresor, Y aqui
llega la sexla generacion: aparece mi hijo Ma-
nuel, que toca la gnitarra eléctrica. Conoce el
flamenco, pero conoce maés el blues, ¢l rock...
Esa fusiim la hemos incorporado juntos por-
que componemos entre los dos. Le enviamos a
Siudy esla misica v le encantd, aunque tengo
que decirte que sicmpre muy [iel 4l flamenco.
T puedes cambiar todo lo que estd delris,
pero una seguirille es una sequirilla, la soled
es una soled, una caile, Una guafird,,., pero
con sonidos muy nueves, mucho sampler,
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Ma lemdoe mucho éxito. Se presentd en Mia-
mi ¥ ¥a lenemos gira en EE. UL, Venezuela
¥y Mexico. El flamenco licne gue evolucionar.
Cudnlas veces hemos comentado Jorge Pardo
v yo: «i(ué duro se hace esto de estar siempre
quilando piedras del camino!=.

P.5.: Por dltimo, équieres formular un
desco?

J.P: Que con esle ibro Toca flamenco
(Juan Parrilla. RGB Arle Visual S. L
2022) los instrumentistas, no solo flautislas,
se acerquen al flameneo. A su lenguaje, sus es-
calas, sus ritmos, sus anticipaciones, sin mie-
do. Que disfrulen con una herramienta senei-
lla v se diviertan, que para mi es esencial en
esto de tocar la misica de cualquier género. B




